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DE GROTE MOEDER-GODIN

In de historische tijden van de laatste
vijfduizend jaar hebben zich de patriar-
chale godsdiensten, jodendom, chris-
tendom en islam, ontwikkeld. De pre-
historische godsdiensten, die voor-
dien gedurende een veel langere tijd
het religieuze denken hebben be-
heerst, waren matriarchale natuur-
godsdiensten terwijl de patriarchale
godsdiensten, waar wij mee vertrouwd
zijn, openbaringsgodsdiensten zijn.
Dat wil zeggen dat zij ons door god zelf
geopenbaard zouden zijn en derhalve
onfeilbare bovennatuurlijke waarhe-
den bevatten. Jammer genoeg zijn
deze onfeilbare waarheden in de drie
genoemde godsdiensten met elkaar in
strijd wat leidde tot djihad, kruistoch-
ten, inquisitie en godsdienstoorliogen.
Alles omwille van deze éne patriar-
chale god. _

De prehistorische matriarchale gods-
dienst daarentegen gaat niet uit van
een bovennatuurlijke gods-openba-
ring, maar beleeft de natuur, zowel de
eigen menselijke natuur als de wereld
waarin wij leven, als de wijze waarop
het goddelijke zich in en aan ons open-
baart. De prehistorische mens leefde
dichterbij en inniger verbonden met
die natuur waar hij in een eerbiedig
ontzag zich in vertrouwen aan overgaf.
Hij zag hoe zijn leven uit deze natuur
voortkwam en hoe die hem alles ver-

schafte wat hij voor zijn leven nodig
had om hem bij zijn dood weer tot zich
te nemen. Maar overal in de natuur zag
hij ook dat uit het stervende weer het
leven voortkwam. lets wat vooral de
eerste landbouwers als een diepzinnig
en betekenisvol mysterie beleefden.

Vanuit de vroegste menselijke ervaring
van de moeder, die het kind veiligheid
en geborgenheid garandeert, ver-
beeldt de primitieve mens achter de
natuur de grote moeder als de godin
die in de natuur er voor onsiis. Zij heeft
ons lief en laat ons vrij zolang wij onze
vrijheid goed gebruiken. Maar als wij
dat niet doen straft zij ons. Zij is ook
een strenge moeder die op onnaspeur-
lijke wijze over ons lot beschikt, wat wij
geduldig moeten aanvaarden in de
overtuiging dat alles ons overkomt zo-
als het moet geschieden. De grote
moeder in haar zorgzame wijsheid
weet het beste hoe het moet gebeuren.
Wij moeten ons in vertrouwen aan haar
overgeven. En als zij ons in de dood tot
zich neemt gaan wij weer tot haar in zo-
als we uit haar zijn voortgekomen. De
neolithische landbouwers, zesduizend

jaar geleden, vereerden haar daarom
in hun megalitische monumenten, die
wij nog overal vinden. De indrukwek-
kende ganggraven in Spanje, Bretagne
en lerland geven aan dat men in de
dood weer in haar herboren wordt
doordat zij de vorm van het vrouwelijk
genitaal hebben. En de oudste tempels
der mensheid op Malta hebben de
vorm van de godin tot wie men ingaat
om zich met haar te vereniging door de
levenspoort van haar yoni.
Ook de patriarchale revolutie heeft
haar niet uit de harten der mensen kun-
nen verdrijven waar zij, diep in het on-
derbewuste, als een archetype leeft.
En in het christendom vinden wij haar
terug als de moeder-maagd en theoto-
kos, die de schepper van de wereld
voortbrengt.
Zij heeft geduld en zij heeft de tijd,
want zij is bij ons in de natuur zonder
dat wij het weten. Wij ontmoeten haar
voortdurend zonder haar te herken-
nen. Maar zij glimlacht om ons die
ziende blind zijn en zorgt voor ons, lief-
lijk en streng.

M.J.H.M. Wertenbroek.
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Het werk van de kunstenaar Geert de
z Bruijn kan een interessant uitgangs-
mmmmm  pUNt vOrmen voor verschillende *afstu-
deer-scripties’.

De psycholoog-in spe mag zich verlus-
tigen in een rijke oogst oersymbolen,
de a.s. archeoloog wrijft zich verkneu-
kelend in de handen bij de voelvormige
aanwezigheid van de moedergodin.

Een vondst, een toevalligheid, deze ge-
grepenheid door het begin van (onze)
beschaving? Wellicht wordt een origi-
neel antwoord door een vertegenwoor-
diger uit bovenstaande alinea, op een
goede dag verstopt in een slechts voor
ingewijden leesbare verhandeling.

In ieder geval spreekt Geert de Bruijn
zelf tot de argeloos passerende toe-
schouwer in een duidelijke taal: fors,
helder en zonder kapsones.

Deze laatste persoon wordt door zo-
veel vanzelfsprekendheid gepakt, of hij
gaat er zonder de minste belangstel-
ling voor de eerste grammatica, aan
voorbij.
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Taal en tekens van het menselijk be-
staan: vruchtbaarheid, dood, voortle-
ven, cirkelgang, zij vinden in de Bruijn
een tolk die oor en oog heeft voor het
verleden.

Hij geeft hiervan blijk met kennis van
zaken.

Een en ander dankt hij aan zijn studie
ruimtelijke vormgeving en zeer zeker
ook aan zijn eigen deelname aan ar-
cheologische werkzaamheden in den
lande, zijn bezoeken aan de bekende
Europese vindplaatsen van monolieten
en aan zijn niet aflatende belangstel-
ling voor de (al dan niet pre-) histori-
sche literatuur.

Deze interesse en zorg leidde tot een
ontwikkeling waarin op dit moment de
volumineuze moedergodin centraal
staat.

Niet slechts ap het gebied van de the-
makeuze valt een evolutie waar te ne-
men. Zeker is het oeuvre van de Bruijn
in de loop der jaren kleurrijker en vrolij-
ker geworden.

De donkere klank van de basso conti-
nuo blijft aanwezig, maar de speelse
viool die voorheen ingehouden klonk,
mag nu met mate, voor een vrolijke
klank zorgen.

De Bruijn, hij richt monumenten op, in
koper noch brons, maar klassieker

nog (en dit beeld zal de toeschouwer
niet vreemd overkomen): in sfeer.
Misschien doet hij dit op deze wijze
niet om zelf de tijd te overleven, maar
om de symbolen waarin de mens al
vanaf zijn ontstaan spreekt, over de tij-
delijkheid heen te tillen.

Geert de Bruijn (1956) is geboren te
Amsterdam.

Hij studeerde ruimtelijke vormgeving
aan de koninklijke Academie voor
kunst en vormgeving te Den Bosch.
Zijn werk kende reeds menig tentoon-
stelling.

Harry van den Berselaar
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