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INLEIDING

\X/at nu voor u ligt, is alweer het vijide bockje met recent en met wat oud werk (uit
1996). Het is cindelijk eens in kleur. In mijn voorgaande boekjes, in totaal vier, heb ik
gebruik gemaakt van andere auteurs, zoals M.J.H.M. Werthenbroek, H. van den Berselaar en
G. Rooijakkers. De eerste verzorgde een voorwoord in het tweede boekje ‘De grote
Moeder-Godin’. Harry wan den Berselaar schreef in het derde boekje,’” Verbanden in beeld’
over verschillende onderwerpen die als bron dienden en nu nog dienen voor mijn werk.
Gerard Rooijakkers voorzag het laatste boekje ¢ Plattegrond in verbeelding’ van de bijdrage
‘Het landschap als Mythe’. In dit vijfde boekje schrijf ik zelf de tekst, maar dat neemt niet
weg dat ik ook teksten van de bovengenoemde auteurs heb over genomen. Tevens zijn
enkele citaten gebruikt nit andere boeken die mij aanspraken. De reden hiervoor is, dat deze

auteurs oneindig veel mooier dan ik de dingen kunnen beschrijven of verwoorden.

Bovengenoemde auteurs hebben speciaal op mijn verzoek een tekstbijdrage geschreven.
Maar als je al zo lang ‘in de kunst’ bezig bent als ik, zijn er ook auteurs -meestal ook recen-
senten- die (ongevraagd) naar aanleiding van een expositie, jou breed uitmeten in de pers.
Hieronder geef ik een aantal recencies weer. De lezer zij gewaarschuwd dat dit zelfverheer-
lijking ten top is.

De cerste die iets over mij in de krant (Brabants Dagblad, 4-11-83) schreef, was
Ferd Op de Coul.

“ De monumentale gowaches van De Bruifn zijn in de meeste gevallen het meest typerend voor zijn
veuvre, Enkele bladen zijn wat zwakker tegenover sterke troeven. In zekere zin sluit Geert De Bruijn
aan bif de monumentale tekenkunst zoals die door 0.a. Theo Kuipers, Johan Claasen en Jan Radersma
wordt beoefend. Spannend zijn die compositie dus in elk geval wel.”

Of zoals Eugene Geene in het Nieuwsblad (24-11-1988):

“ Toch weet De Bruijn ook hier iets van een vreemde oersfeer aan het werk mee te geven, echier niet in
de herhaling van het stoffig ornament, maar in het creéren van niewwe beelden met behulp van oude sym-
bolen. Niewwe beelden die passen in onze tijd”.

Ook Mary Winters in het Brabants Dagblad van 28-4-1989 heeft een stukje geschreven met
als titel ‘Moedergodin rijk thema in werk Geert de Bruijn’:

“In aardse tinten als grijs, wit en bruin en soms wat roze schept hij collages die poktisch, kwetsbaar maar
tegelifkertijd ook heel sterk zijn. Eenvoud in vorm en kleur leidt bij De Bruijn tot rijk, boeiend wer-
ken.”

Ook over het laatste werk verscheen op 22-11-1996 een recencie in het Brabants Dagblad
onder de titel: “De Mystiek van Geert de Bruijn”, door Anna van der Burgt:

“ De ‘alturele biografie van het landschap’ is de voedingsbodem voor de schilderkunst van Geert de
Bruijn. Hij werkt wat de vorm betreft in de traditie van de materieschilderkunst, zoals bijvoorbeeld Jaap
Wagemaker die in de jaren zestig toepaste. Zink, leer en lood worden toegevoegd aan de opperviakte
van het schilderij en geven, na al of niet te zijn beschilderd, rijk relief en schaduwwerking. leder schil-
derif ziet er wit alsof het een stil en aards geheim bewaart. het is altijd weer verwonderlijke om waar te
nemen dat handelingen als het spifkeren van stukken leer en zink op beschilderd multiplex mits door de
Juiste persoon verricht, zo'n bijzondere uitwerking op de beschowwer kunnen hebben. De Bruijns werk
stemnt vredig”.



Schip

Het zou niet eerlijk zijn om alleen maar de positieve recencies te laten zien. Daarom hier-
onder ook twee (gelukkig ziyn er niet méér) recencies die minder positieve geluiden laten
horen. Zo schreef ene Godert van Colm het volgende in de Amersfoortse Courant
(17-11-1984).

“ Met zijn vormvenwijzingen naar de klassieke architectuur schets en boetseert De Bruijn een dode mate-
rie, een vormwereld die voor eens en altijd is vastgelegd en waarbinnen geen streepje ruimte wordt gela-
ten voor verder ontwikkeling”.

De laatste komt van Désirée Meulenbroek (Brabants Dagblad, Maart 1990):

“ Als De Bruijn geen symbolische betekenis hecht aan deze kleuren zou het verfrissend zijn als hif een
grotere kleurenschakering zou gebruiken. Nu lijken de werken niet alleen door composities, maar ook
door het kleurgamma op elkaar”.

Al deze recencies spreken voor zich. De lezer die later in dit boekje dus ook een kijker
wordt, zal zelf moeten vaststellen wat van deze recencies nog geldt. Ik, zelf ben er allang uit.

Het vijfde boekje heeft als titel meegekregen ‘Voor alle kwaad behoeden’. Niet dat het werk
kwaadaardig is, zodat de lezer beschermd moet worden. Nee, het boekje gaat in het alge-
meen over ‘beschermen’. En dan beschermen in de ruimste zin van het woord. Allerlei ele-
menten, van ‘Moedergodin® die de beschermende taak had om biyvoorbeeld het koren op
het land te laten groeien, tot het kasteel dat de bezitter moest beschermen in tijden van oor-
logen passeren in dit boekje de revue. Beschermen wordt dus heel ruim in tijd en ruimte
opgevat. Een aantal onderwerpen dat met ‘beschermen’ direct of indirect te maken heeft,
komt dus in dit boekje summier, hetzij in vorm van een citaat of een tekening, aan de orde.
De teksten zijn meestal fragmenten van gedachten of ingevingen. Bij benadering hebben ze
het beeld van de objecten en schilderijen mede bepaald of zijdelings beinvloed. Er zijn cita-
ten of dichtregels bijgevoegd, evenals foto's en tekeningen. Net zoals in mijn werk, worden
er in de tekst verschillende clementen door elkaar gebruikt terwijl ze ook weer verbonden
zijn met elkaar. Het geheel, telkens een bladzijde, geeft cen min of meer een afgerond geheel
van alles dat als bron heeft gediend.

G.B. De Bruijn, Vught, 1997



In de cerste boekjes over mijn werk zijn de prehistorische grafheuvels in Engeland en
Nederland uitgewerkt in tekeningen en objecten. Niet alleen de gratheuvels in Europa dien-
den als bron, maar ook de tempels op Malta en de Balearen ( Menorca en Mallorca) kwa-
men aan de orde. Deze tempels en de tempels in Griekenland, Malta of Turkije waren
gemaakt als huizen voor grote Moedergodinnen als Cybele, Artemis of Aphrodite. De graf-
heuvels in Nederland, Engeland en ook de begraafplaatsen op Menorca, zoals de prachtige
‘Naveta’ waren daarentegen gemaakt om zo het terugkeren van ‘de dode mens’ naar de
‘Moedergodin’ te vergemakelijken. Maar ook om ze te beschermen. Zij zijn dus in wezen
de gematerialiseerde (aarde) Moedergodin. M.J.H.M. Werthenbroek schreef het volgende
over haar:

“ Zij heeft geduld en zif heeft de tijd, want zij is bij ons in de natuur zonder dat wij het weten.
Wij ontmoeten haar voortdurend zonder haar te herkennen. Maar zij glimlacht om ons die ziende blind
zijn en zoigt voor ons, Liefdelijk en streng”.

Wat Werthenbroek over haar schrijft “Wij ontmoeten haar voortdurend zonder haar te her-
kennen’, is niet meer van toepassing op mij, of op hen die mij volgen in het werk. Immers
in al wat ik doe, zie ik haar. En herleid ik mijn schilderijen, objecten in welke vorm en met
welk abstract gegeven dan ook, tot haar. Ze is waarlijk alles omvattend. Wat je ook doet, je
komt altijd weer bij haar uit. Of zoals H. van den Berselaar in een van de eerdere boekjes
omschrijft:

“Zij is het begin en einde van alles. Op dit moment heb ik zelf een civkel voltooid en ben ik weer bij
‘af’. Een nieuwe cirkel wacht, steeds weer is er een volgende”.



SCHEPEN IN DE GROND
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N:l de reis (cirkel) in de schoot van de Moedergodin begon een ander gegeven in mijn
werk dominant t¢ worden. Een volgende fase ging van start. Al jaren was ik als amatcur-
archeoloog regelmatig aanwezig bij opgravingen. Niet alleen om te Kijken, maar ook om
daadwerkelijk mee te graven. Door het opgraven ontstond de interesse in plattegronden van
huizen, waarbij ik *viel’ voor huizen in bootvorm. Waarom deze huizen zo werden gebouwd
is mij niet bekend. Ze zijn als het ware ‘schepen in de grond’. Ook hier valt weer een rela-
tie te leggen met de al cerder genoemde ‘Naveta' (betekend schip) op Menorca en de vele
steenzettingen in Denemarken, dic de vorm hebben van een schip. Deze laatste waren
begraafplaatsen van Vikingen en symboliseerden waarschijnlijk de reis naar het “Walhalla'.
Niet alleen de ‘scheepsvorm’ was dominant aanwezig.

Ook de gedachte aan de "bescherming’ die een huis gaf tegen invloeden van buitenaf was erg
belangrijk bij het ontstaan van mijn schilderijen en objecten. De schilderijen die toen ont-
stonden waren meestal voorzien van cen plattegrond en duidelijke drichoeken als verwijzing
naar de krachten/invloeden die op het geheel inwerkten of cr het ontstaan vonden,

Deze drichocken hadden voor mij dus een wezenlijke verandering ondergaan van cen
gesymboliseerde vrouwenfiguur (Godin) naar abstracte gegevens zoals verdediging, wetten,
regen en andere invloeden die inspeelden op de mens of een nederzetting/huis.
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BESCHERMING

4Z.4D.L A. $B. L Z.
1S. A. B. 1Z. H. G. P.
1B. E. R. S.

Dise Buchstaben seint gut vor die Pest, Schreibe sie wie da stehen ob die Stubendiir dann

seynt alle im gantzen Hauss sicher vor der Pest den 4 Junij

Anno 1797.

M.ijn recente werk gaat niet wezenlijk over iets anders. Het heeft, hetzij op een ander
niveau, nog steeds hetzelfde thema: *"Moedergodin’. In het laatste werk is echter wat dieper
ingegaan op het thema ‘*beschermen’. Dit beschermen kan natuurlijk ook niet los worden
gezien van het goddelijke de Moedergodin, Ook hier moet net zoals by al het andere werk
het thema ruim worden opgevat. Beschermen kan (zoals we al hebben gezien) een gratheu-
vel zijn dic een dode beschermt. Of een huis dat het gezin beschermt tegen weersinvloeden
van buitenaf. Of ‘tekst’ tegen nog veel ergere dingen (pest, geesten en demonen). Of godin-
nen die bescherming geven omdat er is geofferd. Bescherming kan dus verschillende bete-
kenissen hebben, zowel in tijd als in ruimte. De omschrijving die Van Dale geeft bij bescher-
men is tevens gebruikt als titel voor dit boekje. Van Dale geeft bij bescherming/beschermen
respectievelijk de volgende omschrijving:

“lets in bescherming nemen” en “ voor alle kwaad behoeden™

Tevens staat er achter dat het beschermen in Gods hand ligt (Gods ~ de hand). Ik ben zo vrij
om dit te vertalen in ‘de hand van de Godin'.



VERDEDIGING

“ Een kasteel is een middeleenws geboww dat de functie verdedigbaarheid en bewoonbaarheid combineert
door het verschaffen van woonruimte en verdedigbaarheid aan een beperkte groep mensen, variérend van
een adelijke familie met een paar dienaren tot een kleine hofhouding en van een militair garnizoen tot
maximum van ongeveer vifftig personen”

( H. Janssen, in: Duizend jaar Kastelen).

Dit boekje laat onder andere cen aantal schilderijen en objecten zien die het thema
‘beschermen’ uitbeelden in de ruimste zin van het woord. De meeste recente schilderijen
hebben vaak kastelen als onderwerp zoals die in de vroege middeleeuwen werden gebouwd
in wat we nu Noord-Brabant noemen. In de vroege middeleenwen waren dat meestal ver-
sterkte huizen of aarden omwallingen die voor de omgeving ook als toevluchtsoord dienden
als er onraad was. Deze versterkte huizen, meestal van hout, werden in latere tijden weer
omgezet in steen en kregen meer het karakter van wat we nu kastelen noemen. Ook deze
laatste ‘kastelen’ dienden om vaak alleen het leven van de kasteelheer te beschermen.

De gegevens die dienden voor het maken van de schilderijen en objecten waren, hoe kan
het ook anders, opgravingsplattegronden. Er is echter wel gekeken naar hoe de plattegron-
den eruit zagen. Niet alle plattegronden van burchten, kastelen of versterkte huizen in
Noord-Brabant hadden mijn aandacht, of kon ik gebruiken. Bijvoorbeeld plattegronden van
kastelen die vier ronde torens hadden met daartussen muren heb ik niet gebruike. Tk zocht
het meer in plattegronden die een organische structuur hadden. Meestal kom je dan uit bij
een van de vroegste stadia in de bouw van zulke burchten. Wat essentieel is en blijft, zijn de
ronde torens die een extra bescherming (verdediging) geven binnen de ommuring, Dit laat-
ste aspect, verdediging, is dan ook een van de twee critena die in de definitie, (zie hierbo-
ven) van H., Janssen voorkomen.



SCHILD

“ Een gelukkige Thracier heeft mijn schild:
ik liep hard weg en liet het in een bos
Maar ik ontkwam, goddank. Wat geeft
Het schild! Ik krijg een andes, net zo goed.”
(Archilochus, 7e eeuw v. Chr.)

In 1996 raakte ik erg onder de indruk van schilden die gemaakt waren door de Asmat, een
koppensnellersstam in Nieuw-Guinea (Iran Jaya). Prachtige nitgesneden schilden, manshoog,
in de kleuren wit en oker.

Het zijn verdedigingswapens, in de vorm van een lichtgebogen bord, tot bescherming aan de
linkerarm gedragen, alsdus Van Dale. Het woord ‘schild’ komt waarschijnlijk uit het
Indogermaanse taalgebied (skeltu) en de oorspronkelijke betekenis is * platte lat of plank’.
Bij het lezen van deze woorden had ik meteen de gestileerde platte Moedergodin uit Cyprus
voor ogen. De schilden die ik maak hebben deze verdedigende functie, uit Van Dale niet.
Al veel cerder was ik met het idee (schild-beschermen) bezig. Maar het zien van deze schil-
den die de Asmat produceerden, zette alles in een stroomversnelling. Tevens moest en zou
ik zo'n schild in mijn bezit krijgen. Oh, gelukkige ik.

Daar de schilden antropomorfisch zijn (mensgelijkend) pasten zij goed binnen mijn visie/the-
ma’s van ‘bescherming’ en ‘Moedergodin’. Mijn schilden (meestal wandobjecten) zijn dan
ook in de vorm van moedergodinnen gemaakt. Ook hier is een dubbele functie aanwezig,
nameljk beschermen door middel van een schild (plank), maar ook in de gedaante van moe-
dergodin die ook (goddelijke) bescherming geeft. Immers (a)tbeeld(ing)en van godinnen
werden in de tempels verzocht kinderen, oogsten of reizenden te beschermen. Ook werden
afbeeldingen van godinnen als beschermende grafgift meegegeven aan de doden.
Of het werkte, weet ik niet.



TEKENS

“The ‘assemblies’ of signs, like those at Lascaux, Cougnac, E! Castillo and La Pasiga, imply an abso-
lutely indusputabel intention on the part of those who created them to produce something significant™
(A. Leroi-courhan, The dawn of European art)

Op al mijn reizen in ‘Den Vreemde' ben ik tevens op zock gegaan naar prehistorische
tekens. Tekens die mensen in rotsen hebben achtergelaten voor een generatie die nog moest
komen. Mijn generatie! De eerste tekens die ik zag, bevonden zich op rotsen in Engeland.
Hierna was mijn interesse gewekt en werd er in de loop der jaren een berg aan literatuur
doorgewerkt. ‘Tekens’, van Australié tot aan Amerika werden bekeken, zowel in de litera-
tuur als in verschillende musea, als life. Zo kreeg ik een keer van Anne-marie van den
Berselaar een boekje over de rotstekeningen van Valcamonica, een plaatsje ergens in [talié.
Plannen werden gemaakt om daarheen te gaan. Het is verbazingwekkend wat daar allemaal
in de rotsen gekerfd is. In Valcamonica hebben namelijk mensen generatie op generatie hun
tekens achtergelaten in rotsen. Het zijn er in totaal meer dan 300.000. De mensen van
Valcamonica hebben in deze taal van ‘Tekens” hun levenswijze vastgelegd.

Tekens die universeel zijn, eenvoudig, maar tegelijkertijd zo oneindig complex.
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